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BAROCKA
BEGREPP

REGLER I R RELSE

Barocken — bade stilen och den historiska perioden — kénnetecknades av en egen
retorik. En retorik som satte sprakliga, estetiska och politiska regler i rorelse. Rolf
Hugoson visar i denna artikel hur den barocka retoriken satte sin pragel pa upp-
fattningen av retorik som lekfull och regelomstdrtande, och argumenterar for att vi
kanske borde ta tillvara pa det instabila istallet for att kvava oron med regler.

Av Rolf Hugoson

Metaforen r ett fr mmande namns r relse,
antingen frdn slag till artskillnad, eller frin
artskillnad till slag, eller frdn artskillnad till
artskillnad, eller som analogi.

Aristoteles!

Om det inte funnes regler vore det svart att g ra
politik begriplig, tillg nglig och paverkbar. Om
regler f rklaras vara eviga hamnar de utom
r ckhdll f r m nniskans vilja, och politik antar
skepnad av en dogmatisk regim. Att visa att poli-
tik bdde rregelstyrd och of ruts glig rsilunda
ett dilemma f r varje demokratisk teori och
praktik.

Det kan kanske h vdas att vetenskapernas
historia i v sterlandet till stora delar varit en
kamp mellan regler och frihet, eftersom frig rel-
sen frin ldre regler har typiskt skett i namn av
nya regler. N r nya regler i en eller annan
mening installerats, har det emellertid ofta visat
sig att dessa regler i sin tur blivit alltf r fasta.
Platon frigjorde filosofin frin mytologin, och

@ Rolf Hugoson &r doktorand i statsvetenskap vid Umed uni-
versitet, och disputerar den 14 april ar 2000 pa avhandlingen
"Vad &r politik? En fraga om retorik". Han har publicerat vetens-
kapliga uppsatser pa svenska och engelska, bland annat om
kulturpolitik, om Eyvind Johnson, och om Machiavelli.

Descartes den vetenskapliga metoden fran kyr-
kans dogmer. N r dessa filosofer h vdade v rdet
av nya kunskaper ville de emellertid ven ge de
nya reglerna en stadga, som om de vore obe-
roende av m nniskors viljor. Poesi och retorik,
vars f rmdga att s tta regler i r relse antogs vara
alltf rstark, f rklarades d rf rvara kunskaper av
mindre v rde.

Mitt intresse f r retorisk kunskap bygger
d remot pd tanken att just den retoriska tradi-
tionen g r det m jligt att visa hur regler kan
| ras ut, samtidigt som reglernas beroende av
m nniskans medvetande framh vs. De politiska
reglernas erk nnande r inte ett kontrakt som
sluts vid ett visst historiskt tillf lle — som om vi
d refter kunde ta reglerna f r givna. Reglernas
f rmdga garanteras inte av en avsk rmad kon-
text, utan de blir verksamma f rst om de accep-
teras av sin publik. Det finns givetvis manga olika
s tt att begripa hur politiska regler fortl pande
accepteras, det vill s ga hur de blir legitima och

vertygande pd ett mer tillf lligt vis. P4 sistone
har flera teorier om det postmoderna erbjudit

1 Metaforen definieras i Poetiken (s 1457ab). Jag har
dock dversatt Kennedys citat pa engelska, ur ett appen-
dix till Aristoteles (1991), s. 295.
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34 ROLF HUGOSON

oss goda insikter. I den h r artikeln vill jag emel-
lertid visa att det kan vara fruktbart att betrakta
barocken som en diskurs d r retorikens f rmdga
att reflektera ver sin egen betydelse framh vs.
Det finns anledning att f rs kal ra oss ndgot om
det s tt pd vilket barocka teoretiker framh ver
hur ord, tecken, och atb rder blir effektiva och
reglerande. Dessa retoriker gjorde det n mligen
samtidigt tydligt att de regler som installeras
forts tter att bero av m nniskans f rmdga. Det
inneb r i viss mening att de inte kan uppt ckas,
men mdste konstrueras.

En parallell till min tankeging erbjuder Ger-
hart Schr der i en sentida kommentar till jesuit-
retorikern Tesauros definition av konst —en f r-
mdga att s tta en fantastisk teater i r relse.
Schr der papekar att det avg rande f r Tesauro
inte rdet sken som teaterns maskineri framst 1-
ler, utan snarare bilden av maskineriet sj Ivt. Det

r denna bild som har f rmdgan att f r ndra vart
medvetande.? Den bild av ett sprakets maskineri
eller teknologi som kunde dstadkommas pd
1600-talet erbj d givetvis inte samma f r ndring
som en bild av ett sidant maskineri skulle kunna
dstadkomma idag. Inte desto mindre kan det
idag vara upplysande att f rs ka ta tillvara den
barocka retoriken.

Barock och manierism

Jag f rs ker inte ge ndgon helhetsbild av ba -
rocken, men jag hoppas att ett par v | valda
exempel kan visa pd mer omfattande m jlig-
heter. Det g ller att utreda m jligheten av en
r relse mellan regler och fall, mellan det ver -
gripande och det enskilda, mellan begrepp och
yttranden. Barocken sj v r ett exempel pd en
sddan r relse, eftersom termen barock kan
anv ndas f ratt ange bdde ett historiskt fall och
en formell stil3 F r en historiker kan det kanske

2 Schroder (1985), s. 223.

3 Jfr. Hampton (1991), s. 3: “The problem, of course, is to
link the notion of the Baroque as a historical label (with
its concern for such problems as the genesis of absolu-
tism, the institution of the Counter Reformation, the rise

tyckas besv rligt att f rest llningen om det ba-
rocka inte bara avgr nsar ett visst tidsskede, utan
dessutom inbegriper tanken att detta skede
karakt riserades av en s rskilt stil. Denna stil
s gs till yttermera visso ha f rekommit inom alla
konstarter, i skulptur, i musik, i teater, i poesi,
och bdde i praktisk och i teoretisk bem rkelse.

Sambandet mellan epok och stil kan begripas
om barocken uppfattas som en diskurs. En dis-
kurs r ett historiskt situerat uttryckss tt, ett
sprakbruk, och beror f rsin existens av olika s tt
attyttra sig, och avolika s tt att tolka, lyssna eller
1 sa. Vad som en ging yttrats, f r ndras n r det
upprepas av efterv rlden, n r det utvecklas och
anv nds f ratt belysa nya politiska och estetiska
f rhillanden. En formell skillnad bestdr dock

ver tid, en skillnad som ofta placerat det
barocka och det naturliga i ett motsatsf rhél-
lande.

Barocken har ett ursprung i manierismen.
Liksom termen barock har f rest llningen om en
manierism introducerats av konsthistoriker,
fr mst med refererens till 1500-talets maleri och
skulptur. ven manierismen har f rmodats inbe-
gripa en mdngfald av konstarter och tanke-
yttringar. Det manieristiska verket k nnetecknas
av att dess beroende av bdde hantverk och tanke
framh vs. Nyttan av att efterlikna det klassiska
eller det naturliga s ttsd remot ifrdga. I den mdn
det naturliga och det klassiska tas tillvara, r det
inte som en grundval, utan det sker tv rtom med
en sidan brist pd f rtroende att effekten r
underminerande. Manieristen reflekterar en viss
instabilitet, en oro ver helhetens frinvaro. Man
har emellertid nnu inte hunnit fram till den
egentliga barockens n mer extrema f rh jande
av m nniskans brist pd f rtr stan.4

of the salon culture, the birth of the capital, and so on)

to a model of the Baroque as a particular set of stylistic

traits or tropological combinations that transcend the
moment of their production and immediate reception”.

4 Curtius och Hocke har velat lata termen manierism
ersatta termen barock, vilket kritiseras av Barner (1970),
s. 33-42; bade Curtius och Hocke har dock givit varde-

fulla kunskaper om manierism, uppfattad som ett slags
asianism, klassicismens standiga motpart: Curtius

34 RHETORICA SCANDINAVICA

NR. 13/FEBRUAR 2000



BAROCKA BEGREPP 35

Alla har f rvisso inte uppskattat att barockens
tankar s ofta resulterar i ett lekfullt framh vande
av konstn rens f rmdga. S rskilt oroande kan
det vara n r motstr viga kontrapositioner eller
antiteser inte upph vs.> Kanske var en sidan lek
pd 1500-talet ibland f ga mer n ett s tt roa
uttrdkade furstar. ven en tj nstvillig lekfullhet
torde emellertid ha kunnat bidra till att friheten
I rdes ut. Kyrkan hade b rjat verge skolastikens
regelverk, konstn rens nya beskyddare furstarna
och borgerskapet hade b rjat frig ra sig frin kyr-
kan, och konstn rerna hade i sin turb rjat vinna
ennysj lvst ndighet frin de gamla skrina. nnu
aterstod dock frigan om vilka slags f rnuft som
kunde ge ett mdtt av stadga it de nya makt -
havarna? Problemets omfattning g r det inte tro-
ligtattenendal sning skulle kunna ha karakt ri-
serat en hel epok. Efterhand intr ffar bland
annat en f rskjutning, frdn den tidiga manieris-
mens verdrivet sj Ivreflexiva uttryck, mot en
mer effektivt r rande och f rf rande barock
retorik.

Manierism och barock kan alltsd s gas ha sin
hemvist under 1500-talet och det tidiga 1600-
talet, ett tidevarv vars inledning idag ter sig
n stan obehagligt extremt och véldsamt polarise-
rat. De europeiska staterna hade blivit allt m k-
tigare, milit rt sett, och de religionskrig som f -
des inom eller mellan dessa stater hade blivit allt
valdsammare. Kanske var det just polariseringen
mellan v nner och fiender som gjorde det m j-

(1954), s. 277-305; Hocke (1957) og (1959). Se &ven
Biskop Paleottis redogdrelse for Trento-konciliets nega-
tiva attityd till ‘obskyra och svara’ bilder, cit. i Klein och
Zerner (red.) (1966), s. 124-129. For en mer politiskt
orienterad tilldmpning av begreppet manierism, se
Schnur (1963). Se aven Buci-Glucksmann, (1990).

5 Om antitesernas roll alltsedan sofisterna, se Norden
(1898), passim. Om antitesernas roll i Tesauros verk, se
Frare (1991), s. 33-63, till exempel om antimetatesernas
betydelse, s. 60 (min dvers.): “[dessa anger] medveten-
heten om en pagaende passage fran en hierarkiskt ord-
nad varld, ett kosmos, till ett ett kaos som inte kan styr-
as och som géckar varje forsok till vardesystem, och
dar vad som aterstar &r att begransa sig och att knyta
an till de antitetiska elementen, utan att konstrastera
dem och utan att vélja det ena fore det andra”.

ligt att uppfinna flera pregnanta formuleringar av
politikens instabila och oavgjorda villkor. Det har
dock varit vanligare att lita f rmoda att tidens
yppersta resultat var de tankar som gjorde det
enklare att t nka metodiskt. Vetenskapens och
f rvaltningsstatens framv xt har antagits vara ett
resultat som bort forts tta att skymma epokens
mer of 1l sta verk.

Det var f rvisso ett avg rande framsteg n r
Descartes introducerade tanken att sanningar
endast f ljer av strikta metodologier, till synes
oberoende av decorum, exempel, och historier.
Men detta resultat blev i sin tur trov rdigt f rst
tack vare en rad diskurser d r tron pd den
moderna m nniskan ofta bef stes mer passione-
rat. Traditionella diskurser som kyrka och feuda-
lism tillhandah 1l alltj mt visthusbodar av exem-
pel pd f rnuftigt eller of rnuftigt beteende.
Ingen diskurs lyckas dock g ra ansprak pa nigon
systematisk dogmatik: “the exuberance of ‘a new
brain, a new wit, a new stile, a new soule’ (Nas-
he) could only be celebrated in a desperate stra-
tegy coping with endless irresolutions and
meanderings in the circulation of authorities old
and new” .0

Inte ens den nya naturvetenskapens uppt ck-
ter sdgs nnu som rationellt koherenta. Naturens
f remdl uppfattades snarare som exotiskt | s-
g rande. ven vetenskapens instrument (meka-
niska ur, speglar, teleskop, och mikroskop)
inspirerade malare och poeter, som dessutom
hittade nya mnen bland vetenskapligt insamla-
de insekter, blommor, i djurens och m nniskans
kroppar.” De nya iakttagelsernas karakt r ut-
manade de Idre diskursernas f rmdgor att
uppr tthilla givna regler. Enskilda iakttagelser
gav upphov till f rstielse, men inte till nigon

vergripande helhet.

Ett gott exempel pd medvetenheten omr rel-
ser av detta slag r Michelangelos inledning till
en ber md dikt:

6 Weimann (1996), s. 203. Thomas Nashe var en brittisk
barockpoet.

7 Se till exempel Marazzini (1993), s. 134-140; Bonito
(red.) (1996); Massin (red.) (1982).
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Den yppersta konstn r ger ingen sinnebild,

som inte ett ensamt marmorblock sj Iv
omsluter,

med sitt verfl d; och dit nir allena

den hand som lyder intellektet’.8

Eftersom hand och intellekt maste samverka r
alltsd inte sinnebilden, i/ concetto, ett enbart
abstrakt begrepp, en yttre och rent formell
garanti f r betydelsen av vad som iakttas. Sinne-
bilden fungerar ist llet som fragment frin antika
ruiner, ett slags stildetaljer som 1500-talets
konstn rer hade b rjat tilldela en mer sj Iv-
st ndig funktion, trots att de klassiska reglerna
inte | ngre uppfattades erbjuda nigon ver-
gripande | sning. Urskiljandet av dessa fragment
m jliggiorde dock en s rskild stil, en delvis
reglerad orkestrering, ett framh vt spar av en
kreativ gest.

I en sentida kommentar har det noterats att
detta begrepp concetto, ‘sinnebild’, ger vissa
likheter med antikens mythos och fabula, men
att en ny oro nu radde:

Det rsom om man inte | ngre riktigt trod-
de [ ] att det f rst finns en v rld, och
sedan ett concetto som utg ren bild av den-
na v rld, och till sist [i poesin] en text som
skulle vara en bild av denna bild. Snarare
finns f rst ett fragment av en text, en meta-
for, d refter byggs en regelbunden kon-
struktion pd detta fragment, d r tanken lik-
som fingas i en f lla, il concetto, och till sist
en v rld, som sanningen att s ga inte r
annat n den illusoriska extrapolation d r
alla concetti skulle kunna orkestreras till ett
helt.”

8 Cit. i Panofsky (1968), s. 117 [min dversattning och
parentes].

9 Blanco (1992), s 214f [min dverséattning och parenteser].
Jfr. dven uppslagsordet "concetto’ i Ueding (red.) (1994).
Den korrekta engelska dversattningen av concetto ar
conceit, snarare an concept. Se Ruthven (1969). Se
aven Blanco (1992), s. 608, om Gracians uppfattning:
“concepto, tvartom mot det begrepp som tillhor alla, ar

en tanke som bara tillhor den enskilde och som bara
ségs en gang'.

Sinnebilden eller i/ concetto beror nnu av den
klassiska traditionen, men har redan b rjat fri-
g ra sig. Malaren och kritikern Giorgio Vasari
h vdade att det fanns ett slags konstn rligt
maniera, eller stil, som de b sta av’de moderna’
(detvill s ga Michelangelo och Rafael) beh rska-
de, men som ‘de gamle’ enligt Vasari saknade,
trots deras omissk nneliga f rmdga. Ett nytt
man reller en ny stil f rmodades kunna f rh ja
verkets effekt, utan att direkt bryta mot reglerna.
Vasari karakt riserar pd f ljande vis det sekel
som f regick hans egen tid. Visserligen hade
stora framsteg skett, men:

Det saknades nnu i regleringen en frihet,
som utan att vara en regel ndd kunde regle-
ras och skulle kunna bestd utan att leda till
f rvirring eller f rst ra ordningen, som
beh vde enymnigf rest llning (una inven-
zione copiosa) av varje sak och en viss sam-
manh ngande sk nhet i varje detalj, f r att
pd ett mer kI dsamt vis kunna visa upp hela
ordningen [che mostrasse tutto quell’'ordi-
neconpi ornamento). I mittfullheten sak-
nades ett riktigt omd me, som utan att figu-
rerna m ttes, skulle kunna lata utf rda stor-
lekar inneha en grace som vertr ffade
deras mtt.10

Vasari h vdar alltsd det modernas f retr de
genom att redog ra f r en rad antitetiska sam-
band: en frihet som later sig regleras, en ordning
som tas tillvara i sina detaljer, och en mattfullhet
som inte ldter sigm tas. Tanken pd ett man r av
detta slag kan uppfattas ha en politisk betydelse,
till exempel i den mdn ven politik beh ver ett
matt av frihet som kan regleras.

I Michelangelos uppfattning om sinnebilder
kan vi urskilja ett matt av platonism. N r ren s-
sansen i Florens hade passerat sin h jdpunkt
letade man nnu efter nya principer, och Marsi -
lio Ficino lyckades da f r ett kort tag g ra skola
av Platons f rs kattstr ngt vervaka sanningen.
Jakten pd mer avg rande id erna gav samtidigt

10 Vasari (1986), s 540 [min dversattning].
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upphov till en vurm f r Egyptens hieroglyfer.
Dessa antogs pd ett ‘hermetiskt’ vis bevara egyp-
ternas urgamla visdom. Hieroglyferna f rmoda-
des n mligen | nge och felaktigt vara bilder, inte
ord; det vill s ga, hieroglyferna uppfattades vara
reala snarare n nominella definitioner (referen-
tiella ikoner snarare n konventionella symbo-
ler).11

Ordet hieroglyf anv ndes d rf r ven gene-
rellt f r svirbegripliga eller allegoriska tecken.
Intresset f r mystiska bilder erbj d en grundval
f r de ber mda emblemb ckernas popularitet
under 1500- och 1600-talet, dessa regelsamlingar
d r en mangfald av levnadsregler framst lldes i
ett slags rebusar, som sentenser eller som bilder,
oftast utan st rre ansprak pd systematik.12

Statsfornuft och kvickhet

Bland konstn rer och politiker intresserade man
sig snart mindre f r Platon och mer f r Aristo-
teles i viss mening mer realistiska teorier. F rvis-
so hade man redan under medeltiden (s rskilt i
juridiska och i diplomatiska sammanhang) upp-
skattat den aristoteliska beskrivningen av ett
praktiskt f rnuft. Aristoteles hade ju utgatt ifrdn
praktiska erfarenheter och t nkande i Athen,
och betonat att kunskap mdste uttryckas pa olika
s tt i olika mer eller mindre bestdende situa-
tioner. Det praktiska f rnuftet kallade grekerna
f r fromesis, vilket Cicero  versatte med pruden-
tia. Prudentia var den kloka f rmdgan att
bed ma vilket slags handlande som var passande
i varje enskild situation.!3

I den medeltida skolastiska och humanistiska
traditionen hade emellertid prudentia alltmer
kommit att uppfattas som ett s tt att f lja och
bevara en h g moral. Att lita till detta i politiska
konflikter tedde sig efterhand allt mindre klokt.

11 En upplysande utredning av skillnaden i effekt mellan
reala och nominella definitioner, gors i Condren (1994),
s. 80f.

12 Se till exempel Dieckmann (1957), s. 308-321, sarskilt
s. 313.

13 Se framférallt Aubenque (1963).

Under 1500-talet fann d f r olika teoretiker,
s rskilt Machiavelli, anledning att introducera
tanken pd en mindre moralisk klokhet. Den kun-
de kallas f r en ‘blandad’ prudentia (Justus Lip -
sius). Man talade ven om statsf rnuft.}¥ Om
prudentia i en mer traditionell mening upfatta-
des vara underordnat decorum, f rknippades
statsf rnuftet ist llet med skarpsinne (sollertia)
och listiga rad (comsilii). Kontingenta m jlig-
heter och problem kunde inte | sas med hj Ip av
allef r fasta regler, utan f rutsatte snarare en f -
madga att bruka list.

Statsf rnuftet var alltsd ett s tt att resonera
som gjorde det m jligt att ut va maktien v rld
d r det inte | ngre fanns ndgon enhetlig f re -
st llning om det moraliskt passande. F rest Il-
ningen om prudentia mixta och statsf rnuft var
f rs k att uttrycka och legitimera statens f r-
mdga att hantera konflikten mellan traditionens
dogmer och modernitetens alla tillf lliga eller
rentav of ruts gbara problem. I viss mdn tycktes
nu statsf rnuftet rentav utg ra en yttersta grund
f rall v rldslig maktut vning. Det innebar inte
attdettaf rnuft enbart var f rbehallet de nya sta-
terna, eller de nya furstarna. Statsf rnuftet var
snarare en dteruppt ckt av ett traditionellt s tt
att f rest lla sig individens f rmdga till makt-
ut vning. N r den spanske jesuitpr sten Baltasar
Graci n vid mitten av sextonhundratalet presen-
terar sin bok Hj lten r det sdlunda varken en
‘politik’ eller en ‘ekonomi’ han verr cker till
| saren, utan en ‘raz n de estado de ti mismo’ —
ett statsf rnuft f r dig sj Iv.15

ven om individens f rmdga att ut va makt
egentligen inte lydde under ndgot moraliskt
regelverk, méste emellertid den politiska m n-
niskan alltj mt anpassa sig till det faktum att hen-
nes handlande skulle komma att bem tas av
andra m nniskor. I Graci ns ber mda Handbok
i levnadskonst heter det visserligen redan i den

14 Uttryckets mest kanda referens ar titeln pa Boteros verk
fran 1589 (Ragione di stato). Se till exempel Borrelli
(1994).

15 Cit. ur EI Héroe (1635) i Mulagk (1973), s. 199.
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f rsta aforismen: ‘att bli sann som person r att
nd h gsta fullbordan’.16 Men f r att uppnd detta
mdl visar det sig vara n dv ndigt att f rst ikl da
sig de roller som g r det det m jligt att ut va
makt. Det f rnuft som den politiska personen
skulle ldta sig ledas av innefattade, enligt Gra-
ci n, framf ralltf rmdgan att i ord och handling-
ar f rst lla sig i en of ruts ghar milj | d ringet
regelverk f rmdr dominera. Det r typiskt ba-
rockt att pd detta s tt betona detn dv ndigaiatt
simulera, att visa det som inte finns, och att dis-
simulera, att d lja vad som finns.!”” Omgivnin-
gen b r givetvis noga iakttas och bed mas, och
alltid med ga f rdet of rutsedda:

Grip det r tta llf llet. Att styra, begrunda,
allt maste ske i r ttan stund, fatta beslut n r
det gdr, ty tid och tillf lle v ntar inte pd
ndgon. [ | f rt nksamhetens ledstj rna [e/
norte de la prudencia) bestar i att bete sig
som tillf llet bjuder.1

De regler eller de tecken som antas dominera
det politiska livet r h r inte reala definitioner,
d r sambandet med referensen r avg rande,
utan snarare nominella definitioner. Symbolers
konventionella betydelse beror av deras f rmaga
att i ett taktiske eller strategiskt spel hdlla den
politiska personen uppr tt. N r garantin f r den-
na f rmdga tillkom envar, ter sig f rstds m jlig-
heten till en mer vergripande ordning som
ndgot prek rt.

F ren engelsman som Thomas Hobbes inne-
bar sdlunda frdnvaron av en dominerande k lla
f rmaktut vningatt risken f rinb rdeskrig blev

verh ngande. Hobbes ville d tf r i sin Levi-
athan (1651) f rs ka g ra det troligt att den
absoluta staten var samh llets r ddning. En
‘sovereign definer’ skulle vara fredens garanti.!?

16 Gracian (1994), §1.

17 Jamfor till exempel Accetto (1930).

18 Gracian (1994), §288 [mina parenteser].

19 Se Ling Lee (1997), s. 39-60; uttrycket sovereign defi-
ner ar Sheldon Wolins. Jamfor har dven, om dissimulati-
onens problematik nar den sétts i spel av flera aktorer,
Hinz (1993).

Graci n tycks h r snarare mena, att om orden
blev allas vapen och f rsvar, sd kunde envars per-
sonliga hdllning bevaras utan ppet vild. D r-
med inte sagt att det civila samh lle som fram-
manas r nagon idyll.

Det f ruts tts att det framf rallt relitgrupper
somb rkunna bevara sin hdllning. Inte ens skol-
ning och I rdom remellertid nog n rdet g ller
att beh rska ett av de fr msta retoriska verktyg
Graci n identifierar, n mligen skarpsinnet (agu-
deza). Den akut kvicka anpassningsf rmdgan r
mer tanke n yttrande.2? ndd urskiljs skarp-
sinnet b st i den yttrade kvickheten, sentensen,
vad fransm nnen kallar /e point. H r g r en till-
spetsad v ndning att en f rsta, mer sedvanlig
beskrivning, pl tsligt ter sig alldeles otillr cklig.
Med h nvisning till Freud skulle vi kunna s ga att
skarpsinnet (n r kvickheten yttras) liter ett
v rdesystem kollidera med ett annat, och d r-
med orsakar en mer eller mindre fatal ver-
determinering.2!

Skarpsinnet kan s gas ha haft en politisk snar-
are n ontologisk funktion. Skarpsinnet f r nd-
rade knappast verkligheten, nda var det som
om orden koncentrerade makten, och f r ndra-
de m jligheten att skriva om reglerna. F rmégan
att argumentera till synes kvickt antogs d tf r
vara ettavg rande kapital f rdenv luppfostrade
eliten. Den ber mde kejserlige generalen och
krigsteoretikern Montecuccoli, som vid sitt
bes k i Sverige januari 1654 vid ndgot tillf lle
reser i vagn tillsammans med drottning Kristina,
skriver sdlunda uppskattande i sin dagbok, att
drottningen r mycket kvick (argutissima). Han
dterger bland annat Kristinas elaka kommentar
till kung Karls av England avr ttning 1649: “det

20 Se blant annat Blanco, 1992, s. 39.

21 Se Blanco (1992), s. 276f; jamfor aven Freud (1995).
Eller som Mile de Gournay (Montaignes adoptivdotter)
sager i en berdmd fras: 'La Muse procede en ceste
maniere, afin de ramasser beaucoup de substance en
peu d’espace: pource qu'elle sgait, qu'une des plus bel-
les parties de son triomphe, consiste a frapper brusque-
ment un Lecteur, et qu’elle ne le peut frapper brusque-
ment, sans le frapper bresvement’; de Gournay (1962),
s. 176.
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fanns goda sk 1 till att hans huvud h ggs av,
eftersom han burit det s | nge utan att veta om
det och utan att anv nda det” 2

Qr&ningssamma légner

Skarpsinnet, detta moment d r f rmdgan att
snabbt se samband mellan vitt skilda f remal r
avg rande, framh vs ven i Aristoteles verk, och
ges central betydelse bade i Retoriken och i Poe-
tiken. Till skillnad frdn Platon menade ju Aristo-
teles att retorik och poesi var kunskaper som f r
det f rsta gick att I ra ut, och f r det andra i sin
tur kunde anv ndas f ratt | ra ut kunskap, och
f rdet tredje var socialt nyttiga. Poesi (episk och
dramatisk litteratur) s tter Aristoteles rentav
h gre nhistorieskrivningen, som f rmodas vara
bunden till enskilda fall, till vad som faktiskt har
intr ffat. Poesins medvetenhet f rmodades d r -
emot vara mer generell, eftersom den kunde
redog ra ven f r vad som skulle kunna g lla.
Kanske var det bara sannolikt att nya regler var
f r handen, men detta var ndd mer intressant

n det blotta faktum att nigot n dv ndigtvis
hade h nt.% Aristoteles h vdade sdlunda att det
'sannolika om jliga” var mer v rt att omtala n
det 'osannolika m jliga’. Poesin tilldelades r tten
att undervisa med fiktion ist llet f r fakta.24

En ber md barock teoretiker som tog tillvara
Aristoteles id er, och satte dem i r relse, var
Emanuele Tesauro. Tesauro var liksom Graci n
jesuit, och deltog i jesuitordens ofta sofistikera-
def rs katt vid de europeiska hoven dstadkom-
ma beundran (admiratio) inf r den katolska
kyrkan, enligt alla bide intellektuella och poetis-
ka konsters regler och friheter.

Titeln pd Tesauros huvudverk kan vers ttas
till Den aristoteliska tubkikaren: eller id n om
den kvicka och geniala elokutionen, som
1j nar de konster som r oratoriska, lapid ra,
och symboliska, unders kt med principer fran

22 Montecuccoli (1924), s. 20 [min Gverséattning].
23 Se Avristoteles, Poetiken, kap. 9, 1451a-b.
24 Se Avristoteles, Poetiken, kap. 24, 1460a.

den gudomlige Aristoteles (1654).2> P4 den

vackra frontespisen avbildas tvd musor, poesin

och madleriet. Detta r givetvis ett s tt att
iscens tta den under barocken v lbekanta sen-

tensen ut pictura poesis: ord och bilder f r-

modas verka pd sammas tt. Poesins musa firh r

hj Ip av Aristoteles med att rikta en ldng sm cker

tubkikare mot solen, vars fl ckar kan urskiljas.

Maleriets musa 1 gger ist llet de sista pensel-

dragen till en bild av en sd kallad anamorfos — en

h gblank kon eller tub har st Iits pd ett pland r

en f rvriden text mdlats, ett | senord som blir

r ttv nt och I shart f rst nr det spegelv nt

reflekteras i tubens yta: ‘omnis in unum’ (allt i

ett).20 Sentensen sammanfattar den barocka

f rhoppningen att ven om ndgot helhets-

perspektiv pd v rlden inte | ngre r tillg ngligt,

kan varje enskilt fragment tolkas som ett tecken
pdm jligheten av en ordning. Aristoteles och de
tvd musorna omges dessutom av en oordnad

m ngd romerska och moderna vapensk Idar,

med och utan text.

Verkets frontespis komprimerar aningen lek-
fullt Tesauros f rs k att — till skillnad frin
emblemb ckernas blotta ansamlingar av exem-
pel — strukturera olika sl kten och sorter av
skarpsinnigheter eller kvickheter (argutezze).?’
Tesauro ville helt enkelt klassificera metaforen,
vars anv ndning han sdg som central inte bara i
predikningar och i poesi, utan ven i formuleran-
det av motton, och rentav i all symbolisk per-
formance, sdsom teater och dans. Tesauro skulle
d rf r kunna s gas f rebdda den moderna se-
miotiken.

Han tog ven tillvara Aristoteles redog relse
f rmetaforens f rmdga att dskidligg ra kunskap
pa ett roande och stadsm ssigt vis.28 Tesauro
25 Se Tesauro (1968).

26 Jamfor &ven Lyotards analys av tva anamorfoser; Hol-
beins Ambassaddrerna (National Gallery), och ett ano-
nymt portratt av Karl av England (Gripsholm) — i bada
fallen spokar dodskallar —Lyotard (1971), s. 377ff.

27 Betydelsen av Teasuros formella forstaelse framhévs
sarskilt av Proctor (1973), s. 68-94.

28 Jamfor diskussionen om det kvickt urbana samtalet i
Retoriken (bok Ill, kap. 10-11).
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intresserade sig s rskilt f r det retoriska entyme-
met, ett kortare vertalande argument som ju
enligt Aristoteles erbj d ett slags slutledning,
ven om det inte handlade om ndgon strikt
logisk syllogism. Tesauro dberopade dessutom
Aristoteles f ratt visa att i poesin sd kunde ven
slutledningar som vid n rmare eftertanke borde
ha visat sig vara falska (paralogismer) vara mer
upplysande n syllogismer.2? En av Tesauros
avg rande teser r sdlunda att retoriken i en
moralisk och civil kontext r v rdefull ven n r
den anv nder sig av paralogiskt skarpsinne och
poetiska | gner. Logiken rju f r retoriken inte
huvudsaken, utan blott ett hj Ipmedel.30 Tes-
auro f ruts tter h rvid att ett socialt samman-
hang k nnetecknas av det goda. Det goda r
emellertid inte en premiss som skulle kunna
g ra det m jligt att logiskt sluta sig till olika
handlingsalternativ. Det goda r snarare ett t nk-
bart resultat, en garanti som inf r en viss publik
f rmodas framtr da f rst tack vare metaforen,
kvickheten, den poetiska I gnen.

Naturliga regler?

Graci ns och Tesauros id er har pd senare tid
erk ntsvarah jdpunkter f rdetbarockat nkan-
det kring retorikens politiska och personliga
betydelse. Dessa mer instabila reflektioner f r-
mddde emellertid inte dominera de nya regel -
verk som i Europa under 1600-talet formulera-
des f r stat, samh lle, och individ. S rskilt i
Frankrike m tte jesuiterna motstind. Deras
sj Ivreflexiva och ansldende kvickheter, och
deras brist pd logik, utsattes f r skarp kritik. I
Port-Royal-logiken och i allm nhet i den franska
klassicismen framh vdes att det r ckte med en
upps ttning etablerade regler. Det r sympto -
matiskt att metaforer kunde f rklarades vara
verfl diga ven i poesin.3!

29 Se Avristoteles, Poetiken, kap. 24, 1460a.

30 Tesauro, s. 491ff. Se aven Scarpati och Bellini (1990),
sarskilt kap. 2, s. 35-72.

31 Se till exempel Rousset (1968).

N r Ludvig XIV efter seklets mitt till sist segra-
de veradeln, bef stes framf rallt myten om den
absoluta staten. Sambandet mellan politik och
konst uppfattades ha funnit sin slutgiltiga form i
solkungens seger, och det gjordes troligt att all
betecknande f rmdga tj nade till att uppr tthilla
Versailles som ett slutet system.32

Den franska akademins regler f rmadde inte i
1 ngden tygla sprdket och konsten.3 Klassicis-
mens uppenbara kraft gjorde emellertid att de
till synes mjukare alternativ som under det
f ljande seklet utvecklades av borgerskapet —
den filosofiska promenaden, salongernas kon-
versationer, marknadens spel — antogs vara
ndgot helt annat n retorik.

Den etablerade makten attackerades inte i
enlighet med de regler staten sj Iv hade bef st,
utan under sjuttonhundratalet h nvisade det
borgerliga samh llet ist llet till en som det f r-
modades mer varaktig dom n, naturen. Egentlig
rationalitet antogs inneb ra att m nniskans
naturliga f rmdgor och behov togs tillvara eller
tillgodosdgs. Det naturliga var en kraft som
egentligen inte kunde kontrolleras, ven om den
givetvis tillf lligtvis kunde f rtryckas. Den
v sentliga uppgiften antogs dock bestd i att upp-
t cka och odla naturens lagar. Denna f rest Il-
ning dterkommer som bekant ven i den roman-
tiska kritiken av rationalism och industrialism.

Att vad som ter sig naturligt verkar vertygan-
de skulle f rstds inte beh va inneb ra att det
naturliga mdste hamna utanf r retorikens
dom n. Barocken karakt riserades visserligen av
sin f rmdga att framh va vad som ter sig fr m-
mande och d rf r i viss mening verkar vara o -
naturligt. ven den barocka retoriken k nde
dock till att vertygande charm ofta f ruts tter
att uttrycket r | ttsamt och saknar stelhet. Vi

32 Jamfor till exempel Apostolidés (1981). Viljan att befasta
personen med ord tycks ha bestatt som tema i fransk
litteratur. Se DeJean (1984).

33 Aven L'Académie francaise, detta intermediara organ,
tvingas efterhand narma sig den mer ansprakslosa
‘borgerliga’ konversationen, och antar rentav skepnad
av en parisisk salong. Se Fumaroli (1987).
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kan sdlunda notera att ett inflytelserikt f rsvar av
retorisk ‘naturlighet’ dterfinns redan hos Baldas-
sare Castiglione, vid b rjan av 1500-talet. Det
naturliga rdockh rf red mligt tvetydigt.

Castiglione f rs kte bland annat ange den
‘grace’, det vill s ga den nddegdva, som skulle
kunnag radetm jligtf rden gode hovmannen
att fullst ndigt identifiera sig med hovets ypper-
sta personer (utan att f rfalla till omd mesl st
efterapande). Castiglione vill d rvid inte n ja sig
med “vad vi har ifrdn stj rnorna”, utan han s ger
sig ha hittat:

en mycket allm n regel, som i denna friga
tycks mig g lla i alla m nskliga g randen
och s ganden mer n ndgot annat, och det
ratt sd vitt m jligt fly tillgjordheten, som
vore den ett skarpt och farligt grund; och
att, med vad som kanske r ett nytt ord, i
varje sak lita framskymta en viss sprezzatu-
ra [ringaktning el. nonchalans], som d ljer
konsten och visar att vad som g rs och s gs
sker utan m da och n stan utan tanke.

Det r ckte det inte f r den perfekte hovmannen
att verka vara ett kvickt, trevligt och fysiskt v Itr -
nat universalgeni, utan dessutom borde allt
utf ras liksom utan anstr ngning. Det g llde att
bete sig som om vad som uttrycktes var ett resul-
tat av en giva, som om det hade er vrats utan
ndgot som helst k psldende eller regelf ljande.
Sprezzatura f rl nade emellertid grace f rst
n rden till ts samverka med omfattande ambiti-
oner. L sningen pd en svir uppgift imponerar
mer om den utf rs till synes | ttsamt, medan
verdriven omsorg i mindre frigor alltid riskerar
att te sig | jlig. Den naturlighet som eventuellt
frammanas syftar alltsd till att d lja att hovman-
nen tr nat in sin roll, men det egentliga syftet r
inte desto mindre att 1dta rollen k nnetecknas av

34 Castiglione (1998), kap. 26, s. 81 [min dversattning och
parentes]. Jamfor &ven Retoriken, IIl, i, 1404b: “authors
should compose without being noticed and should seem
to speak not artifically but naturally”. Se aven, for sam-
bandet med traditionen av eloquentia corporis, och
actio-laror, Geitner (1992), s. 80-93.

ett m rkv rdigt man r. Castiglione uppfattar alls
inte sprezzatura som en frinvaro av omsorg,
som skulle kunna dstadkommas genom att en
dekor avl gsnades frin personens naturliga
k rna. Iden mdn det h r finns en antropologi, r
det i termer av Aristoteles zoon politikon, tan-
ken att en m nniska alltid b rupptr da politiskt
medveten. Idealet om en kultiverad naturlighet
liknande sprezzatura f rs vidare under 1600-
talet. Om dramatikern Guez de Balzac s gs till
exempel, i en modern kommentar, att han
skickligt f renade undervisningens lov med det
artificiellas lov, tack vare en ‘honn te dissimula-
tion’, d r det rden sk nal gnen som avsl jar
den bittra sanningen.?

Efterhand tycks det emellertid intr ffa att den
sk nal gnens fr msta funktion r att framh va
det enkla, den naturlighet som samtidigt r mer
sann n varje konst. Det sker en glidning bort
frdn barockens intresse f r det maskineri som
g rvarje uttryck m jligt. Retoriken tycks vara en
on dig omv g, n r slutresultatet st ndigt antas
vara det naturliga och det r ttframma. Varf r
skulle vi inte genast, verkligen utan all f rst II-
ning, presentera 0ss som naturliga, nyttiga, och
moraliska?

Att denna tanke under 1700-talet ter sig allt-
mer vertygande kan t nkas bero pd att den re-
toriska traditionen hade fastnat bakom det
bef sta system som bidrog till att bevara den be-
stdende ordningen. Retoriken hade blivit alltf r
t tt lierad med den regim som nu f rlorade sitt
inflytande. Den retorik som bundit sig till en
upps ttning regler tycktes of rm gen att begri-
pade nya, f rment naturliga s tten att konstrue-
ra poesi och politiska personer. Att den f rstel-
nade retoriken gl mdes bort var kanske ingen
st rre f rlust. Men som jag velat visa framh vde
den egentliga barocka retoriken maktens f r-
mdga, och visade hur regler kunde f r ndras
eller dtminstone s ttasir relse.

De nya reglernas f rsvarare (rationalister och
romantiker) sdg emellertid ingen anledning att

35 Bury (1996), s. 117.

NR. 13/FEBRUAR 2000

RHETORICA SCANDINAVICA 41



42 ROLF HUGOSON

s ga att modern politik och poesi skulle beh va
retorisk teori. Man trodde att de nya samh lls-
krafterna kunde ges ett mer direkt uttryck.
Yttrandefriheten sattes h gt mer pd grund av sin
f rmdga till realism, n pd grund av sin f rmdga
till fantasi. ven det radika f rmodades vara
garanterat av sin referens, inte av sin stil. M jlig-
heten att uppt cka lagar tycktes rentav g ra den
kvickt ikullkastande tanken f rlegad. Man gl m-
de bort eller f rteg den barocka tanken att en ny
ordning kunde bero av f rmdgan att ge uttryck
f r det instabila i all politisk och poetisk makt-
ut vning.

Regler i rorelse

Spriket har givetvis ndd fortsatt att pendla
emellan det eviga och det tillf lliga, och m nnis-
kan tycks alltf mt f rm gen att utnyttja sp nnin-
gen mellan det klart  vergripande och det allde-
les s rskilda. Det uppstar emellertid | tt en oro
hos publiken, om den sprakliga r relsen (mellan
principer och fall, mellan begrepp och yttran-
den) pl tsligt visar sig vara sd r rlig att den till
exempel verskrider gr nserna mellan olika
kunskapsomriden. ven vetenskapsm n oroas
av §j lvmedvetna metaforer som visar samma
brist respekt f r det fasta som ett vattenfl de.

Jag skulle viljah vdaatt viborde f rs kav nja
oss vid oron f r det instabila, ist llet f r att f r-
s kaundfly det tillf lligaidr mmar om fasta reg-
ler. Ett s tt att v nja sig vid oron kan vara att
beakta hur nya regler forts tter att uppfinnas i
olika media. En del anm rkningsv rda fall av
m nniskans f rmdga att frammana instabilitet
och verskridanden dterfinns bland annat i den
moderna litteraturen, vilket jag strax skall visa i
ett avslutande exempel. Att k nna till ndgot om
hur barocken hanterade sin oro f r det instabila
kan dock g ra det enklare att begripa vad som
pagdr.

[ sin roman Ulysses ber ttar James Joyce vid
ett tillf lle om 1 raren Stephen Daedalus, som
f rstr tt lyssnar till en skolpojkes versl sning ur

en | robok (“sunk though he be beneath the
watery floor”; John Milton). H r minns pl tsligt
Stephen vissa principer han sj Iv lingt tidigare
1 st sig till:

It must be a movement then, an actuality of
the possible as possible. Aristotle’s phrase
formed itself within the gabbled verses and
floated out into the studious silence of the
library Saint Genevieve where he had read,
sheltered from the sin of Paris, night by
night. By his elbow a delicate Siamese con-
ned a handbook of strategy.30

Inte nog med att Stephens minne hastigt later
| saren f rflytta sig frdn en irl ndsk skola till ett
bibliotek i Paris. I detta bibliotek anordnar dess-
utom en kattvig Joyce ett m te mellan till synes
abstrakt teori och konkret praktik. Aristoteles
teori om det m jliga hamnar j msides med en
thail ndares hopp om kolonial frig relse (kan vi
f rmoda). De konkreta metaforerna underl ttar
r relsen mot det abstrakta resonemanget, som i
sin tur kan s gas handla just om tecknens r rel-
se. Kvickheten aberopar sin frihet och sin f r-
mdga att skapa en ny ordning, och h r r tak-
tiken strategisk: den metaforiska r relsen r en
formgivande f rmdga som gl mmer sitt innehll,
och d rmed utmanar ett ldre imperium. Det
verkligt oroande r emellertid att texten fram-
h ver sin egen f rmdga, och i viss mening
upph jer det retoriska maskineriet till konst.

En liknande tanke utg r grunden f r den kri-
tik f rfattaren Wyndham Lewis vid ett illf lle
riktade mot Joyce. Joyce utmdlas som en hant-
verkare, ndgon som bryr sig f ga om hur det
verk han arbetar fram kommer att anv ndas:

What stimulates him is ways of doing, and
technical processes, and not things to be
done. Between the various things to be
done he shows a true craftsman’s impartiali-
ty. He has become so much a writing speci-
alist that it matters very little to him what he

36 Joyce, Ulysses (1922), s. 30.
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writes, or what idea or world-view he
expresses, so long as he is trying his hand at
this manner and that, and displaying his
enjoyable virtuosity.3”

I Lewis kritik av Joyce rdet ganskal tt att k nna
igen en traditionell kritik av retoriken. Den sj Iv-
medvetna r relsen ren process som erbjuder
underhdllning, men som bryr sig f ga om inne-
hdll, om v rden, eller om personlig n rvaro. Ret-
oriken ralltsd en teknik och ett man r som pas-
sar hantverkaren b ttre n filosofen. Det finns
inget att inv nda mot detta. Vad retorikern Joyce
uttrycker r f rvisso inte f rfattarens jag, och
inte ett objektivt innehdll, en realism. Ist llet
utl mnar Joyce, i en barock gest, texten dt dess
metaforiska r relse. Den som h r ville insistera

37 Lewis, ur Time and Western Man (1927), cit. i Attridge
(1999), s. 22.

pd en given mening skulle sannolikt snart f rlora
allt hopp, eftersom texten inte upph r att fram-
h va den egna f rmdgan att ndra inneb rd.
D rmed inte sagt att vi enbart ges tillf lle till
underhdllning.

Vib r minnas att demokrati handlar mer om
att g ra maktens och vertygandets alla m jlig-
heter tillg ngliga, n om att vertyga om det
oundvikliga i ett visst regelverk. Politik blir nigot
dtkomligt, ndgot vi kan r ra vid, f rst n r vi
lyckas framh va hur varje makt skapar sin egen
ordnande och ibland manipulerande f rmaga.
God retorik rd rf rinte retorik som vertygar
om en sanning, men retorik som framh ver sin
egen f rmdga att ut va makt, kanske rentav pd
bekostnad av sj Iva ut vandet. Den barocka ret-
oriken retts ttattl rasighurvif r politikens
och poesins r kning kan s tta regler, begrepp
och figurerir relse.
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